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TATARI SITURCI IN PICTURA LUI NICOLAE TONITZA SIIOSIF ISER

Rezumat: Comunicarea ,Tdtari si turci In pictura lui Nicolae Tonitza si
losif Iser” prezintd, in esentd, admirabile creatii plastice ale celor doi pictori in
care sunt zugravite aspecte din viata tdtarilor si turcilor, comunitati prezente
de secole in Dobrogea multietnicd, multiconfesionala si multiculturala.

Gasim in tablourile cu tatari si turci atat un exotism cautat si accentuat cu
buna stiinta — vizibil mai ales in portretele acestora —, cat si un substrat de
admiratie si iubire fatd de ei. Personajele picturilor au o intelegere superioara
a conditiei lor umane din care lipsesc frustrarea, indignarea, revolta, ei duc un
trai simplu, nesofisticat, bucurandu-se de micile placeri ale vietii. Sunt oameni
ospitalieri, sinceri si calzi, cu un suflet nobil. Portretele lor transmit o discreta
notd de resemnare si fatalism, dar mai ales un profund umanism.

Cuvinte-cheie: tatari, turci, minoritati nationale, pictura romaneasca,
Nicolae Tonitza, losif Iser.

Pictorul si graficianul de prim rang al artei plastice romanesti interbelice,
NICOLAE TONITZA (1886-1940), ,liric al picturii romane”, , pictorul
copiilor”, considerat in anii 1930-1940 ,cel mai de seamd pictor roman in
viata”, a acordat In creatia sa o atentie deosebita tatarilor si turcilor,
comunitatii turco-tdtare.

Ca artist, Tonitza s-a format intr-o perioada prolifica, cand s-au cristalizat
si dominau in arta plastica impresionismul — axat pe redarea impresiei de
vibratie a culorilor si formelor; postimpresionismul — care a redat picturii
dreptul de a exprima o idee si a folosit culoarea prin si pentru ea insasi, fara
functie directd de reprezentare; Art Nouveau — miscare artistica de tranzitie ce
a pregatit modernismul secolului al XX-lea, marcat de expresionism, futurism,
dadaism, cubism, suprarealism, etc.

Contemporan cu Rodin si Brancusi, cu Gaudi, cu Monet, Renoir,
Toulouse-Lautrec, De Chirico, Picasso, Nicolae Tonitza a imbinat disciplina
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compozitionald a maestrilor din Miinchen cu exuberanta paletei italienilor si
cu libertatea tipic franceza a consemndrii clipei invaluite in aburii luminii.

Anii de formare profesionald — studii la lasi si Bucuresti, la Academia
Regald de Arte Frumoase din Miinchen, caldtoriile de studii in Italia si Franta
— unde a frecventat cursuri, ateliere de artisti, a pictat in aer liber, a avut si un
atelier in Montmartre (Paris) — si-au pus amprenta asupra creatiei sale. O
creatie marcata de expresivitate, unde, prin asezare mestesugita in spatiul
tablourilor, formele iau un aspect decorativ si unde coloritul sdu a cdpatat mai
multad lumina, sclipire si putere.

Tonitza a fost trimis pe front, in august 1916, ca ofiter de unitate, a cazut
prizonier in luptele de la Turtucaia si a fost internat ca prizonier la Kirdjali
(Bulgaria), pand in 1918. La Kirdjali, pentru cativa gologani face pe
,fotograful” in desen, face portrete in creion si penita ale turcilor din localitate
si pe barbierul celor interesati si ilustreaza revista lagarului. !'Tot aici, ia
cunostintd cu un peisaj oriental cu ulite bolovanite, cu case din piatrd alba
acoperite cu olane ardezice, cu muntii argintii — din zare —, cu siluete ale
bdstinasilor cu turbane, salvari, voaluri ce frecventau geamia, locas de
rugdciune si centru al vietii religioase a musulmanilor.

Itinerariul dobrogean al lui Tonitza: Constanta, cu ale sale peisaje marine,
unde venea pentru tratament heliomarin, ca antidot la reumatismul contractat
in lagarul de la Kirdjali; Tonitza a executat la Constanta, intre anii 1931-1932,
pictura Bisericii Sfantul Gheorghe, impreund cu pictorii Constantin Bacalu si
Jean Buiuk; Techirghiol, unde venea din anul 1923 pentru tratament balnear;
Mangalia, din anul 1925, unde era gazduit de bunul sau prieten Tefik, care 1i
era si model, si unde a pictat: ,Impresie la Mangalia”, , Peisaj la Mangalia”,
,Peisaj marin”, ,Curtea lui Tefik”, ,Cafeneaua mici” (,Han la Mangalia”),
~Mangalia — studiu”, ,Minaret” (1925) — batrana geamie Esmahan Sultan, ce-si
inaltd zvelta silueta si in zilele noastre, si altele. La Mangalia, gazda artistului
era si batranul birjar Ali, cu turban si barba albd, trezorierul sdu de incredere,
care 1l mustra atunci cand Tonitza cheltuia prea repede putinii bani ce-i avea.
Ali, om simplu, curat sufleteste, avea ,un camin de o rard curdtenie si cu o
gradina ingrijita”?; si, in fine, Balcic — ,,Mecca pictorilor romani”, un Balcic pe
care-1 adora, il iubea, il visa, sursa de inspiratie din anul 1933, cu ,pitorescul
si orientalismul” sdu. Balcicul, locul de oaza, de liniste si de creatie a Reginei
Maria, poetad si pictorita, este si locul in care s-a inchegat conceptia artisticd a
lui Tonitza, locul ce a favorizat stilul sdu original, autentic, inconfundabil.

In scrisoarea din Balcic, datats 5 august 1933, catre medicul losif N. Dona
— renumit colectionar — Tonitza, in dezacord cu felul in care fusese pictat
Balcicul pand atunci de , pictorii nostri”, spunea ca: ,Balcicul... e mult mai fin,

! Nicolae Tonitza, Scrieri despre artd, editie ingrijita de Raoul Serban, Edit. Meridiane, Bucuresti,
1964, p. 188.
2 Tudor Arghezi, Tonitza la Constanta, in ,Pensula si dalta”, Edit. Meridiane, Bucuresti, 1973,
pp. 325-327.
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mult mai tandru, mult mai irizat. Nu e decorativ si mai ales nu e deloc brutal.
E fantastic”3.

Balcicul este pentru Tonitza si pentru creatia lui , ceea ce fuseserd insulele
Polineziei pentru Paul Gauguin: soare, exotism, primitivism... ingrediente ale
unei noi viziuni.”*Un Balcic cu ulite stramte in care se miscau siluete subtiri,
aplecate, in straie lungi, adevarate naluci, un Balcic cu case albe, sardcdcioase,
cu ziduri oarbe si geamuri mici, vopsite in alb. Un Balcic cu minarete
singuratice, ce se inaltd spre cer, marturii ale credintei islamice a tatarilor si
turcilor.

Fig.1 Nicolae Tonitza, , Cap de copil cu fes” Fig.2 Nicolae Tonitza, , Tefik”

Soarele, lumina, razele soarelui, in genere natura, sunt in comuniune
intrinsecd cu pictura lui Tonitza, caci ,puterea motivului din naturd sta in
lumina soarelui”. Ca atare, Tonitza — pentru a simti si a accepta natura — lucra
mai ales dimineata, de la cinci dimineata, ,pentru a prinde lumina
zorilor”.’Nu-i pldcea sa lucreze la momentul amiezii sau la asfintit, ,,deoarece
in aceste momente ale zilei, natura in loc sa 1i cante, devine violentd, vulgara,
pare ca urla” (Valentin Ciucd). Nu este insa vorba de o reproducere aidoma a
naturii, ci de o ,,prelucrare” a ei, de o percepere personala si personalizatd a
ei, cdci, spunea Tonitza, ,dacd reproduci natura esti sclavul ei, daca o
reprezinti, o domini...”

3 N.N. Tonitza, Corespondentd, 1906-1939, editie ingrijita de Barbu Brezianu si Irina Fortunescu,
Edit. Meridiane, Bucuresti, 1978, p. 311, apud Lucian Boia, Balcic: micul paradis al Romdniei Mari,
Edit. Humanitas, Bucuresti, 2014, p. 133.

*L. Boia, op. cit., p. 134.

5 Miron Grindea, La Balcic, cu N. Tonitza, in ,,Cuvantul liber”, 25 noiembrie 1933, pp. 6-7, apud
L. Boia, op. cit., p. 136.
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Pictura este pentru Tonitza chestiune migaloasa, planificatd, ce trece prin
mai multe etape: recunoasteri de teren, alegerea motivului in functie de
dispozitia sufleteasca, note sumare — afective si intelective — asupra motivului
si subiectului picturii, schite ,in diferite variante” — initial schita in creion a
motivului — apoi trecea la ,culoare si compuneri”.®Tonitza lucra in atelier
,pana cand cred c-am ajuns la rezultatul definitiv”. Pictorul marturiseste ca
are cate patruzeci de lucrdri incepute ,in acelasi timp” si lucreaza ,la acel care
imi face semn cu degetul in acea zi” (Valer Dornea).

Lipsit de mijloace de subzistentd, cu grija sotiei, a celor doua fiice si a
fiului si grijile profesiei — ,nici panzele nu se vand prea bine” —, Tonitza face
datorii, ia , fard incetare” bani in avans, bani restanti, bani cu imprumut. Duce
o viata austera, dar nu se poate lipsi de tigarete si cafele turcesti, are si ,mania
rosiilor, relativ ieftine pe aici” 7.Tonitza munceste mult, peste masura, dar nu-
si pierde umorul, caldura sufleteasca, fiind apropiat de oameni, de oamenii
nevoiasi, sdraci, chiar de ,un infirm, pe jumatate paralizat, respins de toti
ceilalti”®. Pentru ei, mereu a avut o vorba bund, un sfat, un sprijin. Chiar a
riscat propria libertate, cand a luat apararea unui cafegiu, maltratat de
politisti, fiind dat in judecata pentru insulta adusa autoritatilor.

Dupa plecarea sezonistilor, ,a caror abundenta e covarsitoare si
asfixianta pentru munca pictorului” — spunea Tonitza In scrisoarea catre
Cezar Petrescu din 16 august 1933°, dupa ce in zece zile facuse saptezeci de
studii, pictorul iesea pe ulitd, cu sevaletul si cu paleta, consumandu-si energia
fizica si spirituald pentru un tablou — bijuterie a artei sale. Amuzat, cu
malitiozitate, Tonitza lucra si considera cd ,singurele fiinte care iubesc
Balcicul si care muncesc din zori si pana-n noapte sunt pictorii si magarusii”.

Tonitza nu a idealizat traiul personajelor pictate, ci a spus — prin arta sa —
adevarul despre neajunsurile, necazurile, suferintele lor, ba chiar a avut
predispozitie cdtre tipurile defavorizate. Tonitza a wutilizat fundaluri
decorative, fragmente de peisaje marine sau arhitecturi dobrogene (ulite, case,
porti, geamii, bragagerii, cafenele) pe care a proiectat figuri umane expresive,
unicate.

Asa au iesit la iveala privelisti citadine, cafenele umbrite sau locuri pe
falezd, geamii maiestuoase, cerdacul unde micul negustor isi etaleazd marfa,
tinere fete in salvari, misterioase siluete feminine drapate in feregea neagra cu
fata acoperita ce contempla marea, cimitire cu expresive pietre funerare, etc.
Femeile tatare si turcoaicele poartd basmale, marame, vesminte ample din
rochie, ilic, brau, sort, salvari nelipsiti, sunt impodobite cu margele, cu
siraguri de scoici si sticle colorate. Penita si pensula artistului au surprins

¢ L. Boia, op. cit., p. 133.

7 Ibidem, p. 135.

8 Paul Miracovici, Nicolae N. Tonitza, in ,Universul literar”, 9 martie 1940, apud L. Boia, op. cit.,
p. 136.

°N.N. Tonitza, Corespondentd..., p. 230, apud L. Boia.
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tipologii precum Tefik — prieten si model ce-l caza de cate ori venea in
Mangalia, si venea destul de des intre 1925-1930, Mamut — turcul, proprietar
al cafenelei din Balcic ce-i purta numele si Ismail - tatarul, cu zambet larg, ce-i
inunda fata, are priviri istete, agile, este bonom, prietenos. Trasaturile lui sunt
disimulate ,in cutele fetei”. Ochii oblici si ascunsi de pleoape iti spun despre
el — in viziunea lui Tonitza —, ca desi ,altfel”, este , de-al nostru”; el te
primeste in mica lui cafenea, cu gesturi solemne, imemoriale: mana dusa la
inimad, la buze si la frunte, iti da binete, ,bine ai venit” (,kos keldin”/,hos
geldin”), iti face repede o cafea, te intreabd, daca te stie, ,,de sanatate” si de ai
tdi. Apoi se retrage cu demnitate, te lasa sa-ti savurezi clipa de liniste, de
relaxare si meditatie. Paznicul cimitirului, Hagi Iusup Memet — cu barba alba
si ochi contemplativi, Osman, Asim Selim Placintarul, delicata Afizé — fiica lui
Ismail, gratioasele Abibé, Demira, Hamide, Fatma, Ali Mehmet, copilul
studios din tabloul ,Studiu pentru Ali Mehmet”, inocent ca toti copiii, ca si
»~Micuta tataroaicd Rachis Ali”, copilul din ,Tatdroaicdi cu copil”, toti cu
substratul lor de inocenta si puritate, ne privesc cu ochii lor mari, expresivi,
cu amara melancolie si candoare. Copiii pe care Tonitza i-a indragit si iubit, cu
aceeasi intensitate si tandrete, ca pe proprii copii: Catrina, Irina si Petru.

Pe unii din copiii de tatari si turci — dragi lui — Tonitza i-a invatat
desenul, le-a alcatuit un alfabet desenat, chiar a organizat incepand din anul
1926 — timp de trei ani — un concurs de desene al lor, pentru copiii sub 13 ani.

Toti copiii sunt prezentati iIn tonuri luminoase, solare, desenele si
tablourile lui constituie pentru Tonitza si pentru noi un univers de
nedumerire ce Iincanta ochiul, un univers atragdtor si misterios ce
contrabalanseaza duritatea vietii acestor oameni: plugari, cafegii, frizeri,
birjari, hamali, etc.

1

Fig.3 Nicolae Tonitza, ,Afizé”  Fig. 4 Tonitza, , Titdroaicd cu copil”
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Fig. 5 Tonitza, , Micuta tatiroaicd Rachis Ali”

In ciclul ,Nuduri”, ,subtil infritire intre culoare si lumini” — care ne
duce cu gandul la Fidias si Praxitele —, Tonitza are curajul de a trata in epoca
corpul uman in goliciunea lui senzuala, frumusetea corpurilor zvelte,
dezvelite in diferite pozitii — culcat, din fatd, spate —, in spatii domestice
(canapea, sofa, divan) si marine.

Fascinat de Dobrogea si de oamenii sdi, indragind pe tatari si turci, veniti
din istorie de secole, din alte culturi, mentalitati si civilizatii, Tonitza, natura
solard, si-a exprimat si exersat, prin portretele lor, harul, talentul si crezul
artistic. Unii 1i sunt modele si prieteni. Tonitza a fost atras de chipurile lor
exotice, de vesmintele lor pitoresti, in culori rafinate, de modul lor de viata
simplu, nesofisticat, de curdtenia si ,sfintenia” caracterului lor de oameni
ospitalieri, amabili, sinceri si calzi.

Fizionomiile lor, de oameni depozitari de istorie traitd, sunt expresiv
accentuate prin trasaturi minimale, fac deliciul privitorului nu prin voluptati
cromatice, ci, paradoxal, prin cvasimonocromie. Tonurile de ocru sunt
predominante, gama cromatica este limitata, redusa la esential.

Tatarii si turcii picturilor lui Tonitza sunt calmi, meditativi, au o
intelegere ,inteleapta” a conditiei lor umane. Desi sunt oameni nevoiasi, sunt
sdraci, sunt defavorizati de soarta, ei isi accepta cu demnitate destinul , pentru
ca asa a vrut Allah”, Creatorul, Carmuitorul, Milostivul si lertatorul. Ca atare,
frustrarea, indignarea, revolta nu-i caracterizeazd si se bucura de micile
placeri ale vietii, ei stdpanesc discretia si tactul comunicdrii. Tatarii si turcii
picturilor lui Tonitza transmit o discretd notd de fatalism, dar si o profunda
nota de umanitate si umanism. Tonitza 1si incdrca sufletul si energia creativa,
in intalnirile de la cafenea cu barbati cu turban, cu ochi cautatori, cu chipuri
uscative, arse de soare, cu suflet cald, , desertat” la consumul de cafea —
pregdtita traditional in ibric, la nisip, la foc mic — sau de o braga si uneori de
dulceatd de trandafiri sau smochine. Si totul se petrecea — ca un ceremonial, cu
aceleasi reguli simple, traditionale — in decorul unei cafenele cu scaune
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modeste, din lemn si plase de pescari atarnate pe pereti la lumina unei lampi
de petrol, lumina ce venea undeva de sus, din tavan; lumina ce era martorul
sporovdielii, a marturisirii, a confesiunilor lor de oameni parca fara probleme
existentiale. Aici, la cafenea, se putea fuma narghilea cu tutun special, iar
timpul trecea, repede, in atmosfera muzicii orientale, melancolice, ce invitd la
rostiri de ganduri, de idei si exprimadri de trairi si sentimente, la meditatie;
aici, la cafenea, se cdautau si raspunsuri la perenele intrebari: ,cine suntem?”,
,incotro ne indreptam?”, , ce este omul?”, ,dacd este viata dupa moarte?” si
multe altele, intrebari legate de relatia natura — om — Dumnezeu/Allah.

Portretele lui Tonitza dezvaluie un fin psiholog. Ele nu sunt reproducere
mecanicd, fidela a chipurilor, ci puncte de vedere prelucrate, ,filtrate”, viziuni
ale eternului uman. Utilizand cu profesionalism tehnici diferite (ulei pe panza,
ulei pe carton, acuareld, guasa, desenul, tus cu pensula pe hartie), Tonitza
picteazd in tonuri luminoase puritatea tinerelor tataroaice. Ele, impreund cu
peisajul dobrogean, accentueazd o atmosferd orientald, atemporald si lirica.

Tonitza — mai mult sublim decat realist — face o incantatoare oda plastica
femeii tatare si/sau turce — mereu gratioasa, suavad, misterioasa, atragdtoare,
inocentd, intotdeauna atractivd, frumoasa, sublima.

Conchidem cad inegalabilul Tonitza i-a nemurit pe tatari si turci, ca
artistul, prin rafinatele lui creatii, raimane in cultura, in constiinta si mentalul
lor si al nostru, un prieten, un frate, un confesor, un ctitor de frumuseti si
armonii umane. Tonitza este al nostru, al tuturor, tatari, turci si romani. Este
un bun spiritual care trebuie cunoscut, apreciat, iubit de noi toti. Tonitza este
etern.

%A%

IOSIF ISER (1881-1958) — pictor si grafician — a adus in arta plastica
romaneasca, mai bine de o jumatate de secol, o viziune modernd, o maturitate
compozitionald sustinuta de armonii cromatice, o deschidere spre
universalitate.

Lucrdrile sale impresioneaza prin diversitatea genurilor de creatie
plastica: portret, peisaj, nud, compozitie, mai rar naturd moartd, si prin tehnici
stapanite magistral: creion, desene in tus si cdrbune, acuareld, guasa, gravura.

Efortul, munca de realizare a unui tablou cere — spunea Iser — studiu,
adancire indelungatd, multa rabdare, ,sute de desene si de schite”, un timp
relativ indelungat, , cel putin sase luni”. Sintetizand, artistul spunea —in anul
1955, dupa o prolificd activitate de creatie — ,cheile artei valoroase sunt
talentul, timpul, conditiile, marea exigenta fata de tine insuti”.

Tablourile surprind ancestrala legatura dintre tdtari si turci si locurile de
legenda, de basm, inconfundabile ale Dobrogei, viata simpld, nesofisticata, cu
placeri ,clasice” a acestora. Senzualismul femeilor tataroaice, cu ochii
migdalati, mai mult sau mai putin, in picioarele goale, au forme statuare si
chipuri imobile, sunt conturate prin cateva linii si o tusa precisa, nu rigida.
Barbatii, cu fete adanc brdzdate si arse de soarele Dobrogei, cu ,riduri”
muncite, cu privirea cand hotaratd, cand resemnata in fata destinului, sunt
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surprinsi pe camp, la locul de muncd sau la cafenele/ceainarii/geamii. Ei
emana curaj si energie, putere, demnitate si umanitate. Iser e fascinat de
bucuria si forta lor de a trai. Iser se solidarizeaza cu ei toti, devine fratele si
confesorul lor, 1i observa, 1i vede, 1i deseneazd, invata de la ei lectii de viata, 1i
imortalizeaza in picturile sale. Iser spunea franc, deschis, cu adanca
intelepciune cd un pictor ,invatd toatd viata”, cd a intelege pictura inseamna
,5a vezi, sa vezi si iar sd vezi”, cd tehnica si mdiestria vin, vin dupd multa,
multd, multa lucrare. Ei castiga doar cat sa le ajunga de pe o zi pe alta, din
munca campului (tarimcilik), din cdrausie (arabacilik) si din indeletnicirea de
hamal (hamalcilik), din cresterea animalelor (terzilik), din servicii de frizerie
(berberlik), croitorie (terzilik), dulgherie (diilgerlik), tamplarie — confectionare
de wusi si ferestre (dogramacilik), din micul comert (alis-beris), din
comercializarea ceaiului, cafelei, a fructelor. Imbracati in haine largi si pitoresti,
in salvari (salwar), socializeazd la ceaindrii, cafenele si geamii, In vizite de
familie. Legatura lui Iser cu Dobrogea este una profunda si una de durata
inceputa in 1913 ca soldat in al doilea razboi balcanic, cand a strabatut, pe
timp de vard, pe jos, o bund parte a tinutului. Demobilizat la 13 august 1913,
Iser va cunoaste si va picta in fiecare an, pana in 1939, Balcicul, marea si
oamenii sai

Iser descopera si imbratiseaza Dobrogea si Cadrilaterul cu certitudinea ca
se angajeazd intr-un parcurs initiatic si cu sentimentul revelatiei unice. i
place atmosfera ei, se regaseste in ea, o evoca.

Iser a fost impresionat de oamenii si pamantul acestui colt de tard
romanesc, de pitorescul si ineditul ei, de viata oarecum arhaicd si intrucatva
exoticd a locuitorilor ei, cu densa populatie tatara si turca. L-a fascinat
sobrietatea vietii lor, i-a surprins in momente de munca si de relaxare, i-a
descris cu mijloacele picturii sale rafinate.

Iser marturiseste intr-un interviu: ,In sfarsit, anul 1913. Mobilizat in
Dobrogea, trec acolo doctoratul meu in pictura. Dobrogea m-a format, ea mi-a
dat slefuirea... Peisajul si omul acestui tinut ma pdtrund carnal, visceral”!!.Pe
Iser il preocupa, in primul rand, nu atat Balcicul, cu pitorescul coastei sale
maritime, ci , 0amenii in peisaj” sau ,0amenii pur si simplu”, cu deosebire
tipologia unei umanitati orientale atat de diferite: familii de tatari si de turci,
in vesmintele lor specifice, si mai tarziu taranii, arlechinii si sirul nesfarsit de
odalisce'2. Acest personaj colectiv — tatarii si turcii —, , personaj masiv”, ,atat
de monumental” al Dobrogei — spune Iser — apare mult mai bogat decat
privelistea cea mai luxuriantad din lume?s.

10 Miron Grindea, Iser si Dobrogea, in ,Cuvantul liber”, I, nr. 4, 1 decembrie 1934, p. 7, apud
Doina Pauleanu, Pictori romdni la Balcic, Edit. Monitorul Oficial, Bucuresti, 2008, p. 20.

1 Idem, , Iser vorbeste, in ,Cuvantul liber”, 8 decembrie 1934, apud L. Boia, op. cit., p. 30.

12 [bidem.

13 Marin Mihalache, Iser, Edit. Meridiane, Bucuresti, 1982, p. 17.
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Tablouri precum: , Portret de titdroaici”, ,Tdtdroaice”, ,Familie de tdtari”,
,Cap de titdroaica”, ,Turci la cafenea”, , Turc la cafea”, ,Micutul cafegiu”, ,Peisaj
oriental”, ,Cinci turcoaice din Dobrogea”, , Strada”, , Titdroaicd in albastru”, ,Nud
in salvari verzi”, ,Orientald cu vdl alb”, ,Caddne” si altele, impresioneaza nu
prin pitoresc si amuzant, ci prin realitatea si realismul lor, incarcat de nelinisti
sufletesti sub calmul lor aparent.

Fig. 6 losif Iser, , Tatdroaicd cu ilic rosu” Fig. 7 losif Iser, , Odalisci in salvari
albastri”

Fig. 8 Iser, , Odaliscd in salvari galbeni”

De altfel, la ,Expozitia Iser” din 1 decembrie 1913, de la Bucuresti, in
casele Cretianu, vizavi de Palatul Regal, imaginile proaspete din Cadrilater



268 NUREDIN IBRAM, COSMIN-DAN POPESCU

stau la loc de cinste intre cele 216 piese/tablouri/creatii ale pictorului. Anume:
o acuareld ce reprezinta moscheea din Dobrici (Bazargic); batranul tatar Ismail
— cafegiu si turcoaica din Cocargea; cadane din Cadrilater'.

Iser realizeaza plastic deci, subiecte noi, intr-un stil foarte personal; el nu
tine deloc sa picteze ,frumos”, pe placul privitorilor; el este aspru si
colturos®®. Aceastd maniera de a picta, poate deranjantd, poate rebela, oricum
razvratita si nonconformista a lui Iser, este mentionata si in notele lui Tudor
Arghezi despre Expozitia Iser: ,Iser manipuleaza materialul obisnuit al
profesiunii cu furie si impertinenta. Linii injurioase incruciseaza in desenul lui
liniile consacrate. Hartia sub creionul lui se face aspra ca tencuiala intinsa cu o
mistrie de lemn, si creionul lui loveste ca un cui sau zgarie ca pintenul” .

Cat priveste seria , Odalisce”, liniile se indulcesc si se inmoaie, contururile
incep sa se topeasca, formele devin mai unduioase si lirismul, In prim-plan,
castigd competitia cu spiritul ,bruscat de ratiune”. In aceste lucrari, artistul
lasa emotia sa se manifeste pe panza.

Cu corpuri molatice, voluptuoase, gata de a fi admirate si imbratisate,
orientalele lascive — model feminin de interior — 1i pozeaza lui Iser pentru zeci
de tablouri, imbrdcate in camasi si salvari, cu tinuta vaporoasd. Impunatoare,
cu atitudine degajatd, odaliscele ne sunt redate, de multe ori, in atmosfera
imaginatd a unui miros de cafea, de fum de narghilea, de dulceata de
smochine, de fructe uscate, chiar de gustul sarat al lacrimilor uscate. Culorile
de interior — de pilda a covoarelor si mobilierului — si ale vesmintelor
odaliscelor sunt prin ele insele creatoare de universuri de atmosfera aparte, de
percepere particulard a stdrii lor de spirit. Ocrul sau roscatul in diferite tonuri,
verdele, albastrul, oranjul in nuante numeroase, domina panzele lui, trimit la
adanci emotii si trdiri, la comuniune cu aceasta lume exotica, orientala, unde
frumusetea se conjuga cu o stare meditativa de ganduri si idei.

Desenul viguros si expresiv al lui Iser se sprijind pe o cromatica luminata
de fizionomia, de preocupdrile si trairile personajelor, sub soarele locului si
timpului social al Dobrogei. Culoarea este pentru Iser nu un simplu adjuvant,
un apendice, ci ,adanca parte sufleteasca”, ,un proces dramatic intre pictor si
lumea dinafard”. Pentru artist, orice tablou contine ,sange, nervi... o parte din
sufletul meu pe care il astern pe panza”!’, iar obsesia pentru culoare este
conditia necesara, nu si suficienta, a armoniei cu desenul, cu viziunea
pictorului. Aici, in Dobrogea, Iser a marturisit cd si-a luat doctoratul in
picturd. Aici si-a format un stil personal tocmai cand tehnic-artistic a trecut la
pictura in ulei. Dobrogea ,mi-a dat slefuirea, precum un diamantar care
cizeleaza piatra nestematd. Peisajul si omul acestui tinut ma patrund carnal,

14 Ibidem.

®L. Boia, op. cit., p. 31.

16 Tudor Arghezi, Expozitia Iser, in ,Seara”, 14 decembrie 1913, apud L. Boia, op. cit., p. 31.
7 Miron grindea, iser si Dobrogea, p. 7, apud Doina Pauleanu, op.cit., p.20.
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visceral, impungandu-ma cu toate trairile lui vaste”’. Lucru confirmat si
intdrit de gazetarul si scriitorul Stefan Roll, care in anul 1934, a afirmat ca Iser,
descoperind tdtaroaicele si cafenelele Cadrilaterului si-a conturat un stil
propriu, a lansat o atmosfera®.

Recunoscandu-i valoarea, lucru rar intre confrati din aceeasi breasla,
Tonitza spunea despre , Albumul” lui Iser, cu 50 de figuri contemporane —
poeti, muzicieni, scriitori, actori — aparut in anul 1913, ca portretele lui Iser au
,un Inalt dar de sintetizare si un rafinament grafic”. Remarca este valabila si
pentru portretele realizate de Iser tatarilor si turcilor dobrogeni. Mentionam
aici ca Iser a obtinut Marele Premiu la Expozitia Internationald de la Paris, in
anul 1937. Recunoasterea valorii artistului plastic losif Iser vine foarte tarziu,
in tara, cand in iulie 1955 — cu trei ani inainte de a trece in eternitate — este ales
membru al Academiei Romane, o data cu Ressu si Steriadi. Artistul a surprins
magistral Intelepciunea si bogdtia spirituald a oamenilor locului, tatari si turci,
cu o filosofie de viatd, a iubirii de om, a onoarei si demnitatii, a credintei in
Atotputernicul si Milostivul Allah, un Allah nendscut dar aflat la temelia a tot
ce se naste. Tatarii si turcii trdiau — atunci — In case umile, sadracacioase,
catdrate eventual pe un deal nisipos. Ei se strang — zilnic — in jurul geamiei
luminoase, a ldcasului de cult musulman pentru a-si spune ruga, a-si clama
neputintele si desertaciunea vietii, evlavia si smerenia fata de Allah, Cel cu 99
de nume prea frumoase, sublime.

Astfel, tabloul ,Familie de titari” — de veghe intr-un cimitir —, tablou
inceput in anii de dinainte de Primul Razboi Mondial si expus la Paris, in anul
1921 - i-a adus pictorului o consacrare internationala, primirea, cu dispensa
de stagiu, ca societar al Salonului de Toamna. Tabloul vizualizeaza
resemnarea, amdraciunea, tristetea, durerea unei familii ce si-a pierdut un
membru marcant al ei. Ganditori, contemplativi, tacuti, personajele tabloului
par sa inteleagd ca nu se pot opune destinului, cdci potrivit Sfantului Coran,
,fiecare suflet va gusta moartea”. in fundal, un arbore secular — poate imagine
a ,arborelui vietii” —, incadrat de figurile triste, indurerate ale membrilor
familiei, ne duce la gandul ca moartea este nu atat o resemnare, cat o
meditatie profundd asupra sensului vietii. Culorile utilizate de pictor — de
pilda ocrul - sunt marturia solidaritatii, dar si a solitudinii iIn moarte.
Compozitia se plaseaza In campul estetic al modernismului de factura
expresionista.

18 Marin Mihalache, op. cit., p. 17; vezi si Miron Grindea, Iser vorbeste, p. 7, apud D. Pauleanu,
op. cit., p. 20.
19 Stefan Roll, Balcic, in ,Cuvantul liber”, nr. 36, 14 iulie 1934, p. 8, apud D. Pduleanu, op. cit., p. 20.
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Fig. 9 losif Iser, , Familie de tatari”

Iser este un psiholog iscusit prin introspectie si analiza. Criticul
Alexandru Busuioceanu nota in anul 1932 ca pictura lui Iser este ,o arta
intelectualizatd”, ca ,se incadreaza tendintei foarte moderne de reactiune
impotriva a ceea ce impresionismul numise senzatia purd in artd”, ca ,viziunea
lui e o contemplare ordonata, in care imaginea analizatd in elemente, e
refadcuta simplificat prin ce 1i este caracteristic...” 2. Artist matur, sigur pe
sine, nesedus de noile posibilitati ale picturii timpului sdu, Iser ne ajutd sa
patrundem dincolo de vizibil, in adancurile nevazute ale fiintei, ne invita spre
expresivitdtile si trdirile propriei stari de creatie.

Anexe
,Femeile musulmane mai sarace nu sunt de fapt voalate. Ele poarta largi
nddragi de bumbac si peste dansii un fel de mantie pe care si-o tot tin supt
nas. Croiala acestor mantii le da acea linie indescriptibild, asa de placuta
ochiului si care apartine numai rasaritului. Si culorile ce aleg ele sunt
intotdeauna armonioase; In afard de aceasta, ele sunt in concordanta cu
imprejurimea lor de soare si praf. Femeile acestea poartd ciudate culori
albastru-sterse si mauve — chiar si negrul hainelor lor nu e cu adevdrat negru,
ci a luat nuante ruginii, care se amesteca placut cu mediul in floarea noroiului
in care locuiesc. Cand se imbracd pentru drumuri mai lungi, portul lor e
indeobste negru, cu o panza alba ca zdpada pe capetele lor, asa fel infadsurata
incat ascunde toata fata afara de ochi. Nespus de pitoresce si de tainice sunt

%4

20 Al Busuioceanu, Iser, Colectia Apollo, Edit. Ramuri, Craiova, 1932, pp. 8-9, apud D.
Pauleanu, op. cit., p. 20.
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aceste Intunecate figuri cand vin catre tine, atingand usor paretii si purtand
indeobste un bat greu in maini; este in ele ceva biblic, ceva care duce pe om
indarat spre vremuri foarte departate.”?!

*** ,Mai ales in trecut, pictorii Dobrogei s-au oprit cu predilectie la tipurile
umane care le starneau interesul prin tipologia si infdtisarea lor vestimentara:
turci si tatari, personaje pitoresti cu trdsdturi aspre, colturoase, aproape
sculpturale, purtand fes sau turban, ca un distinctiv semn exotic. Asa i-au
surprins Tonitza, St. Dimitrescu, Sirato, Iser, si atatia alti pictori ai litoralului,
pe turcii batrani, cu infatisare particulara, ca si pe micii vanzatori de
zaharicale, asezati direct pe pamant, cu picioarele stranse sub ei sau rezemati
de casele pitice, ca si pe fragilele fetite cu cozi, cu ochii lor de taciune, cu largi
salvari inflorati, sau pe femeile cu feregeaua pe fata, pastrand in silueta lor
invesmantata adesea In negru un farmec ancestral. (...)

Céci pand nu demult Dobrogea insemna mai ales un pamant sdrac,
pietros, cu o nota de tragism in ariditatea lui, un fel de Sicilie a Romaniei, dar
in acelasi timp de o aspra frumusete, aninandu-si lumina si culorile ei
specifice de prezenta unor vaste intinderi acvatice, ca si de puternica
stralucire a soarelui, care estompeaza Intrucatva formele, topindu-le
contururile si diluand totodata culorile, fapt pentru care, de reguld, pictorii
prefera primele ore ale zilei, cand culorile apar mai pregnante, sau lumina mai
potolitd, invaluitoare, ce vesteste apropierea serii.” 2
***  Iser a pictat sate dobrogene de tatari, pierdute in stepd, in care casele de
lut fac una cu pamantul, tatdroaice in salvari multicolori. Mai tarziu aceasta a
devenit tema sa preferata. Sunt odalisce, pe care le picteaza in grup sau izolat,
pe armonii de rosu, verde sau albastru. In asa masurd aceasta apirea ca un
monopol al sau, incat atunci cand Pallady a abordat si el aceeasi tema, Iser s-a
socotit atins, ca si cum cineva i-ar fi calcat hotarele mosiei. Se poate afirma ca
sub acest aspect el este unul dintre descoperitorii picturalului dobrogean.
Dupad el, Steriadi avea sa cunoasca Balcicul care va deveni o sursa de
inspiratie bogatd, aproape exlusivd o vreme, a picturii noastre. Tonitza, St.
Dimitrescu, Ddrdscu, Sirato, etc. vor gasi in cerul si albastrul marii de aici o
bogata seva a peisagisticii lor.”

#**  Lentoare orientala, vitalitate solard, dichis si senzualitate, care insa nu
dezvaluie nicidecum totul despre femeile pictate, ci dimpotriva, le fac si mai
misterioase. Ele se regdsesc in majoritatea tablourilor pictate de losif Iser,
mare iubitor al Dobrogei si al universului marin. Galben, albastru, verde in
nuante numeroase, dar si ocru sau roscat in diferite tonuri domina panzele
lui, care te invita intr-o lume ce aminteste de ritmurile arhetipale ale omului.

2 Regina Maria a Romaniei, Tara mea, traducere din limba englezd de Nicolae Iorga,
Imprimeria Statului, Iasi, 1917, pp. 13-14, apud D. Pauleanu, op. cit., p. 44.

22 Marin Mihalache, Dobrogea vizutd de pictori, Edit. Sport-Turism, Bucuresti, 1983, pp. 7-8.
B I.L. Georgescu, Maestri ai picturii romdne moderne, de la Aman la Tuculescu: medalioane
plastice, Edit. Lumina, Bucuresti, 1994, p. 108.
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In cirbune, acuarela sau guasa, arta lui a inchipuit cateva decenii tataroaice si
odalisce, lasandu-se fascinata de nud, dar si de arlechini si tarani. Alaturi de
numeroasele sale peisaje solare, ele toate au devenit marturii pentru formele
locale ale umanului, asa cum se arata el secolul trecut, si pentru un crez
artistic ce nu are de-a face cu pictura ca delectare. «Pictezi pentru ca asa iti cer
sufletul si privelistea. E o trebuintd care porneste din ceea ce privesti si din
tine. Arta nu e o distractie agreabild. Arta e o intelegere suprema... Pictura e o
suferintd indarjita, prin care fulgera bucurii nebanuite... e cea mai sfanta
dintre dureri... e cea mai deplina dintre bucurii», explica Iosif Iser cand era
deja un pictor cunoscut. (...)

Putinele explozii cromatice la care a indraznit losif Iser in pictura sa,
ferindu-se de elemente excentrice si de sentimentalism in infatisarea culorii
locale, senzualismul cald, discret, in care si-a invaluit personajele preferate,
mai mereu femei, cdrora le-a conferit o expresie de fiinte din alta lume, ne-au
lasat un maestru care creeaza tablouri puternice cu mijloace discrete, un artist
matur si sigur pe sine, care intr-o epoca in care arta trecea prin schimbari
majore, si-a urmat drumul neabatut, fara a se lasa sedus de noile posibilitati
ale picturii. Pentru cultura romand, el avea sa ramana asociat in primul rand
cu solara lume dobrogeand, pe care a pus-o in lumina ca nimeni altul.”?*

TATARS AND TURKISH PEOPLE REPRESENTED IN THE
PAINTINGS OF NICOLAE TONITZA AND IOSIF ISER

Abstract: The communication "Tatars and Turks in the painting of
Nicolae Tonitza and Iosif Iser" presents, in essence, admirable plastic creations
of the two painters in which are depicted aspects from the life of Tatar and
Turkish communities, which are present for centuries in the multiethnic,
multiconfessional and multicultural province of Dobrudja. In the paintings
depicting Tatars and Turks we find both a sought-after and consciously
accentuated exoticism — visible especially in their portraits —, as well as a
substrate of admiration and love for them. The characters depicted in
paintings have a superior understanding of their human condition that lacks
frustration, indignation, revolt, they lead a simple, unsophisticated life,
enjoying the small pleasures of life. They are hospitable, sincere and warm
people, with a noble soul. Their portraits convey a subtle note of resignation
and fatalism, but above all a deep humanism.

Keywords: Tatars, Turks, national minorities, Romanian painting,
Nicolae Tonitza, Iosif Iser.

2 Monica Andronescu, losif Iser, un pictor pentru Dobrogea senzuald, in ,Ziarul Metropolis”:
https://www.ziarulmetropolis.ro/iosif-iser-un-pictor-pentru-dobrogea-senzuala/.





